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摘 要:
 

刊刻于明清时期的
 

《琵琶记》
 

剧本绝大多数为评点本。除了文化普及,
 

评点本
 

《琵琶记》
 

还呈现出

文献性、
 

评比性、
 

对话性与宣传性等特征。
 

《琵琶记》
 

的曲学建构主要集中于剧本创作论和舞台表演艺术论

两个层面,
 

其中,
 

表演艺术论不仅弥补了其他曲学著作的不足,
 

而且对当时以及现在的戏曲表演而言,
 

仍具

有较强的理论指导性和实践操作性。
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江苏东海人,
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文学博士。

明清时期,
 

随着李卓吾、
 

陈继儒、
 

毛声山等人的评点本的大量刊行,
  

《琵琶记》
 

便从普及性的文学读本

过渡为建构曲学理论的重要平台。从内容上看,
 

刊刻于明代的
 

《琵琶记》
 

评点本大多以文化普及为主,
 

以

曲学建构为辅;
 

刊刻于清代的
 

《琵琶记》
 

评点本则更倾向于严谨、
 

系统的戏曲理论建构。除了普及性和理

论性,
 

文献性、
 

评比性、
 

对话性与宣传性也是明清时期
 

《琵琶记》
 

评点本的主要特征。此外,
 

评点本
 

《琵琶

记》
 

还有效地促进了
 

《琵琶记》
 

的舞台与案头传播。

一、
 

明清时期
 

《琵琶记》
 

的评点形态及其成因

现存刊刻于明清时期的全本
 

《琵琶记》
 

剧本有20余种,
 

其中评点本就有18种之多。全本评点本之外,
  

《南北词广韵选》
  

《审音鉴古录》
  

《南音三籁》
 

等收录的散出评点本,
  

《增定南九宫曲谱》
  

《重订南九宫词谱》
  

《九宫大成》
 

等曲谱收录的支曲评点本也是
 

《琵琶记》
 

评点系统中的重要形态。只不过在多数情况下,
 

无论
 

《琵琶记》
 

还是其他戏曲作品,
 

散出和支曲评点本往往被忽略。毕竟,
 

无论从内容的丰富性,
 

还是从理论的

独创性、
 

系统性上看,
 

全本评点本的价值通常大于散出和支曲评点本。
从形态上看,

 

有的全本
 

《琵琶记》
 

评点本集评点、
 

释义、
 

校勘于一体,
 

如明代金陵唐晟世德堂刊刻的
 

《新刻重订出像附释标注<琵琶记>》
 

,
 

明万历二十六年继志斋刊刻的
 

《重校琵琶记》
 

等;
 

有的只有评点,
 

无

释义、
 

校勘,
 

如
 

《李卓吾先生批评琵琶记》
  

(以下简称
 

“李评本”
 

)
 

、
  

《三先生合评元本琵琶记》
  

(以下简称
 

“三先生本”
 

)
 

、
  

《陈眉公先生批评琵琶记》
  

(以下简称
 

“陈评本”
 

)
 

等;
 

还有的则只有释义,
 

并无评点,
 

如
 

《袁了凡先生释义琵琶记》
 

。从内容上看,
 

有的评点本近似普通观众的剧场感言,
 

以感性和示例性的评点为

主,
 

较少理论思辨色彩,
 

如
 

“李评本”
 

“三先生本”
 

及
 

“陈评本”
 

等;
 

有的
 

“标新立异,
 

发人所未发,
 

解人所

不能解”,
 

①如毛声山评点的
 

《绘风亭评第七才子书琵琶记》
  

(以下简称
 

“毛评本”
 

)
 

等;
 

有的则出于
 

“按之以

理,
 

通之以意,
 

设以身处其地而察其心,
 

抒我尚论古人之志”
 

等目的,
 

②指出原本
 

《琵琶记》
 

的不足,
 

证明改

本的合理。如盘薖硕人改订的
 

《词坛清玩琵琶记》
  

(以下简称
 

“伯皆定本”
 

)
 

;
 

有的从学术性着眼,
 

致力于较

严谨、
 

全面的曲学阐释和建构,
 

如凌濛初刊刻的朱墨套印本
 

《凌刻臞仙本琵琶记》
  

(以下简称
 

“凌刻本”
 

)
 

、
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“毛评本”
 

等。
 

《琵琶记》
 

的评点形式主要有总批、
 

出前批、
 

出末批、
 

眉批、
 

夹批,
 

音释、
 

释义等,
 

内容涉及文法、
 

声

律、
 

情节结构、
 

风格、
 

作者意图、
 

读者
 

(或观众)
 

反应等。一般来说,
 

像
 

《袁了凡先生释义琵琶记》
 

这种仅

对字词、
 

语句注音、
 

释义的版本并不符合多数人对评点的认知,
 

但也有学者认为,
 

注音、
 

释义同样应该属于

评点的范畴,
 

理由是,
 

注释
 

“应是小说评点的题中应有之义。但长期以来,
 

小说评点本中的
 

‘注释’
 

因其缺

少所谓的评论色彩而被排斥在小说评点之外,
 

这并不符合小说评点之实际”,
 

①因此,
 

“明清的戏曲评点不

仅有属于文学批评范畴的评点,
 

也有一些是属于注释、
 

校订的内容。”
 

②
 

《琵琶记》
 

及其他通俗文学作品评点本的大量出现,
 

固然是繁荣的案头接受的必然结果,
 

但也与学界有

意识的文化普及密切关联。特别是
 

“初期的小说、
 

戏曲评点,
 

其主要目的是普及与启蒙”,
 

③这或许是为什

么不少
 

《琵琶记》
 

评点本采用
 

“附释标注”
 

及
 

“出像”
 

等版式的主要原因。具体地说,
  

《琵琶记》
 

的文化普及

主要体现在文本解读和舞台表演艺术知识鉴赏两方面。文本解读包括帮助读者消除阅读障碍和全面、
 

深

入、
 

客观地把握作品的思想内涵和艺术形式等方面;
 

舞台表演艺术知识的鉴赏包括演员表演及唱、
 

念方式

正确与否,
 

对剧本主旨的把握是否到位,
 

对角色的理解是否准确,
 

排场是否合理等。在文本解读上,
 

多数
 

《琵琶记》
 

评点本首先着眼于阅读障碍的排除。虽然
 

《琵琶记》
 

的语言不像
 

《牡丹亭》
 

,
 

“字字俱费经营”,
 

以

致于
 

“袅晴丝吹来闲庭院,
 

摇漾春如线”
 

等曲词,
 

不知
 

“听歌
 

《牡丹亭》
 

者,
 

百人之中有一二人解出此意

否?”
 

④但其中仍有不少文词,
 

即便颇具学养的观众或读者也难解其意。例如,
 

第十出
 

《杏园春宴》
 

中的
 

“饿老鸱全然拉塔”
 

之
 

“饿老鸱”,
 

“却有一千三百个漏蹄,
 

二千七百个抹靥,
 

三千八百个熟瘤,
 

二千二百个

慈眼”
 

之
 

“抹靥”
 

“熟瘤”
 

“慈眼”,
 

以及
 

“飞龙”
 

“騕褭”
 

“踰晖”
 

等很多马的别称,
 

大都超出了一般读者知识

范围。至于剧中的
 

“客路空瞻一片云”
 

“争如流水蘸柴门”
 

“可惜父母饥寒死,
 

且喜孩儿名利归”
 

等典故,
 

一

般读者更是不知其详。如果不排除这些阅读障碍,
 

多数读者或观众很可能既无法正确理解文意,
 

又难以提

高接受热情。除了消除阅读障碍,
 

明清时期的
 

《琵琶记》
 

评点还在舞台艺术知识上对读者进行有意识的文

化普及。这类文化普及主要包括:
 

其一,
 

对演出错误的指正。如
 

“如此收语,
 

则上白自有波致。时本先从

上白更之,
 

气脉俱不接续”;⑤“此白似当发明蔡公蔡婆姓名方见原委”
 

等。⑥ 其二,
 

对不合常理细节的商

榷。如
 

“父亲笔迹也不认得,
 

竟以金珠付之,
 

何疏略至是?”
 

⑦“张公只好与蔡生作商量语,
 

见便促之行,
 

太

急骤”
 

等。⑧ 其三,
 

对脚色设置的不满。
 

“不合以净脚扮蔡婆,
 

易以老旦为是。不然,
 

因子辱母,
 

为人子忍

乎”
 

等。⑨ 其四,
 

对服装、
 

化妆、
 

道具等的规范。如
 

“戴发髻,
 

莫换时妆”
 

;
 

�10“场左设椅、
 

矮凳。椅上摆茶

盅、
 

碗、
 

筯”
 

�11“桌椅皆撤”
 

等。�12 需要说明的是,
 

上述文化普及不仅对普通读者和观众非常必要,
 

对于职业

演员同样非常必要。这是因为
 

“古代优人文化素养偏低,
 

难以有效地体察曲辞、
 

关目要义,
 

致使草率搬演

的情形频频出现”。�13 在这种情况下,
 

评点者便自觉、
 

不自觉地介入,
 

对舞台演出予以针对性的指导。例
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谭帆:
  

《论中国古代小说评点的术语系统》
 

,
  

《文学评论》
 

2023年第3期,
 

第149页。
陈维昭:

  

《程墨评点与明清戏曲评点》
 

,
  

《长江学术》
 

2015年第3期,
 

第49页。
陈维昭:

  

《论评点重构叙事》
 

,
  

《文艺研究》
 

2016年第4期,
 

第51页。
[清]

 

李渔:
  

《闲情偶寄·词曲部·词采第二·贵浅显》
 

,
 

俞为民、
 

孙蓉蓉:
  

《历代曲话汇编》
  

(清代编)
 

第3集,
 

合肥:
 

黄

山书社,
 

2009年,
 

第249页。
《凌刻臞仙本琵琶记》

 

第十六折
 

“【前腔】
 

(旦)
 

这是谷中膜”
 

处眉批,
 

明末凌濛初朱墨套印本。
《元本出相点板琵琶记》

 

第二出
 

《高堂称庆》
 

之宾白
 

“孩儿,
 

你请我两个出来做甚么”
 

处眉批,
 

明万历玩虎轩刊本。
《三先生合评元本<琵琶记>》

 

第二十六出
 

《拐儿殆误》
 

出末批,
 

明刊本。
《三先生合评元本琵琶记》

 

第四出
 

《蔡公逼试》
 

【南吕过曲·宜春令】
 

“早办行装前途去”
 

处眉批。
《李卓吾先生批评<琵琶记>》

 

第二出
 

《高堂称庆》
  

“外扮蔡公净扮蔡婆上”
 

处眉批,
 

明虎林容与堂刊本。
[清]

 

琴隐翁:
  

《审音鉴古录·规奴》
 

出小旦上场处眉批,
 

清道光十四年刻本。
[清]

 

琴隐翁:
  

《审音鉴古录·噎糠》
 

出宾白
 

“奴家早上安排些饭与公婆充饥”
 

处眉批。
[清]

 

琴隐翁:
  

《审音鉴古录·镜叹》
 

出
 

“文场选士”
 

处眉批。
张勇敢:

  

《评点与中国戏曲之搬演》
 

,
  

《戏剧艺术》
 

2020年第4期,
 

第88页。



如,
 

“凌刻本”
 

“伯皆定本”
 

及
 

《审音鉴古录》
 

等便通过示例性的批语,
 

为演员普及音乐、
 

唱腔、
 

表演技巧乃

至穿关等表演知识。其中,
 

涉及音乐、
 

唱腔的内容有:
 

“时本
 

‘巷’
 

字下增
 

‘里’
 

字,
  

‘最喜’
 

下去
 

‘得’
 

字,
  

‘似绣’
 

改作
 

‘如绣’
 

,
 

即非【宝鼎现】本调矣。”
 

①“
 

‘难茂’
 

即含下一子不忍遣求功名之意,
 

时本作
 

‘堪茂’
 

,
 

无解。
 

‘芳年’
 

先埋伏下
 

‘早’
 

字,
 

今本作
 

‘芳妍’
 

,
 

自称对
 

‘荣秀’
 

为工者,
 

非”,
 

②等等。涉及表演的内容

有:
 

“低声”
 

③“副皱眉爱护式”,
 

④等等。涉及舞台道具及应用的内容有:
 

“场左设椅、
 

矮凳。椅上摆茶钟、
 

碗、
 

筯。坐于矮凳上,
 

左手将钟倒茶,
 

右手将筯搅。左手放钟,
 

拿碗作吃一口”
 

,⑤
 

“右手捏扇指目”,
 

⑥等

等。
由此可见,

 

评点本
 

《琵琶记》
 

的普及性文本解读和表演艺术指导确乎非常必要。对于多数出版商来

说,
 

普及性的文学读本更有利于拓展读者群,
 

促进案头和舞台接受的进一步繁荣,
 

从而可以开拓更大的

获利空间。

二、
 

《琵琶记》
 

的评点特征

除了普及性和理论性,
 

明清时期
 

《琵琶记》
 

评点还具有文献性、
 

评比性、
 

对话性和宣传性等特征。
第一,

 

文献性。评点本
 

《琵琶记》
 

的文献性主要集中在不同版本形态和不同演出情形的鉴别与描述上,
 

这类文献描述又往往被一般曲话类著作所忽略,
 

因而弥补了一些曲话及其他相关著述的不足。例如,
 

“陈
眉公先生曰:

 

人有一勺不濡而多酒意者,
 

淡而有味故也。有一笔不染而多画意者,
 

淡而有致故也。有一偈

不参而多禅意者,
 

淡而有神故也。妙人如是,
 

妙文何独不然?
 

《琵琶》
 

之文淡矣,
 

而其有味,
 

有致,
 

有神,
 

正

于淡中见之。”
 

⑦“毛评本”
 

所记的这段陈继儒对
 

《琵琶记》
 

的评语,
 

既鲜见于其他著述,
 

又不见于
 

“陈评

本”,
 

其文献的珍贵性不言自明。此外,
 

“凌刻本”
 

“伯皆定本”
 

等不仅较详细地指出了时本、
 

浙本、
 

徽本、
 

闽

本、
 

京本等与元本的不同之处,
 

还收录了
 

“贼泼贱,
 

听我言,
 

声声叫咱行方便。我为你打了二十皮鞭,
 

端的

羞咱脸。还我粮,
 

饶你拳。你若不还时,
 

管教你一命丧黄泉”
 

⑧等既不见于元本,
 

又不见于多数通行本的唱词。
 

具体地说,
 

评点本
 

《琵琶记》
 

的文献性大约体现在以下两个方面:
 

其一,
 

元本、
 

古本与时本、
 

浙本、
 

闽

本等演出本之间内容及演唱方式的差异。例如,
 

“凌刻本”
 

在第三折眉批中指出,
 

“时本末、
 

净、
 

丑打时各有

【窣地锦裆】一只,
 

古本所无”
 

;
 

⑨“伯皆定本”
 

提及的
 

“有俗本云
 

‘酌酒高歌,
 

更复何求’
 

,
 

意亦通,
 

但恐非

韵。今考京、
 

闽及元本俱是
 

‘共祝眉寿’
 

”
 

;
 

�10以及
 

“继志斋本”
 

的
 

“古本有结尾白,
 

坊本无”
 

等,
 

�11就非常

直观地展现了古本系统和通行本系统之间的差别。
 

其二,
 

描述了
 

《琵琶记》
 

在不同时地的不同演出情形。
例如,

 

“诸本此词后妄增入姓字、
 

问志等白,
 

而反诡云古本所有,
 

可恨。徽本又以
 

《易》
  

《书》
  

《春秋》
  

《礼记》
 

为题各唱一曲,
 

益可笑。”
 

�12“净曲诸本多作【吴小四】云:
  

‘眼又昏,
 

耳又聋,
 

家私空又空,
 

只有孩儿肚内聪。
若做得官时,

 

我运通,
 

我两人不怕穷。’
 

”
 

�13这样的版本信息,
 

既较为清晰地揭示了
 

《琵琶记》
 

在不同时地演
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《凌刻臞仙本琵琶记》
 

第二折
 

“【双调引子·宝鼎现】小门深巷”
 

处眉批。
《凌刻臞仙本琵琶记》

 

第二折
 

“【前腔换头】……惟愿取连理芳年,
 

得早遂孙枝荣秀”
 

处眉批。
[清]

 

琴隐翁:
  

《审音鉴古录·称庆》
  

“【双调引子·宝鼎现】小门深巷”
 

下宾白
 

“孩儿一则以喜,
 

一则以惧”
 

处夹批。
[清]

 

琴隐翁:
  

《审音鉴古录·称庆》
  

“【前腔】劝吾儿青云万里,
 

早当驰骤”
 

处夹批,
 

清嘉庆间刻本。
[清]

 

琴隐翁:
  

《审音鉴古录·噎糠》
 

之宾白
 

“说不得,
 

只得吃些下去”
 

处眉批。
[清]

 

琴隐翁:
  

《审音鉴古录·思乡》
  

“【三段】只为那云梯月殿多劳攘”
 

处夹批。
《绘风亭评第七才子书琵琶记·前贤评语》

 

。
《新刻重订出像附释标注<琵琶记>》

 

第十七出
 

“里正夺粮”
 

之
 

“【双调过曲·锁南枝】”
 

处眉批,
 

明金陵唐晟刊本。
《凌刻臞仙本琵琶记》

 

第三折宾白
 

“
 

(丑)
 

今番当我打,
 

疾忙着”
 

处眉批。
盘薖硕人:

  

《词坛清玩琵琶记·高堂祝寿》
  

“【醉翁子】
 

(生)
 

回首……,
 

共祝眉寿”
 

处眉批。
《重校琵琶记》

 

第三出宾白
 

“姐姐,
 

你听那子规却是啼得好哩”
 

处眉批,
 

明万历年间金陵继志斋刊本。
《凌刻臞仙本琵琶记》

 

第七折宾白
 

“休闹,
 

等相公回来,
 

自有区处”
 

处眉批。
《凌刻臞仙本琵琶记》

 

第四折【前腔】
 

“娘年老”
 

处眉批。



出时的流变情况,
 

又说明了现存
 

《琵琶记》
 

各版本之所以
 

“一本一稿”
 

的原因。
第二,

 

评比性。从内容上看,
 

中国古代戏曲评点之
 

“评”
 

既有批评的意思,
 

也有评比的意思。为了使评

论更加中肯,
 

一些评点者往往将所评作品和其他作品对比,
 

从而导致不少评语具有浓郁的评比色彩。例

如,
 

“
 

《西厢》
  

《琵琶》
 

俱是传神文字,
 

然读
 

《西厢》
 

令人解颐,
 

读
 

《琵琶》
 

令人酸鼻,
 

从头到尾,
 

无一句快活

话。读一篇
 

《琵琶记》
 

,
 

胜读一部
 

《离骚经》
 

。”
 

①“烦冗可厌,
 

如何比得
 

《西厢》
  

《拜月》
 

之烦简合宜也?”
 

②

除了和
 

《西厢记》
  

《拜月亭》
 

等作品的对比,
 

评点者还将古本
 

《琵琶记》
 

和当时的不同演出本,
 

以及时人创作

的作品对比,
 

甚至和
 

《庄子》
  

《离骚》
 

等绝世经典相比,
 

来证明这部作品的艺术成就确乎高人一筹。例如:
 

“白妙甚,
 

今人不能及矣。”
 

③“和:
 

诸本作
 

‘嫁’
 

,
 

语意不活。”
 

④“
 

《琵琶》
 

一书,
 

直与
 

《离骚》
 

仿佛,
 

而又岂

其他传奇之所能及其万一欤?”
 

⑤

第三,
 

对话性。明清时期的
 

《琵琶记》
 

评点并非静态的文艺理论批评,
 

有时,
 

评点者还会用对话的方式

阐述观点,
 

展开讨论。在这类评点中,
 

评点者首先幻设一个可以相互交流的情境,
 

然后通过对话的语气交

流观点。在对话过程中,
 

虽然双方都试图将自己对作品的理解灌输给对方,
 

但双方均保持谦逊的态度,
 

并

没有把观点强加于人的自负。例如,
 

在
 

“李评本”
 

中,
 

评点者表达对
 

“猫儿也动心……狗儿也伤情”
 

一语及

蔡公、
 

蔡婆等人物的看法时,
 

说
 

“却原来动心的是猫,
 

伤情的是狗,
 

大家思量一思量。”
 

⑥“或曰:
 

赵五娘孝

则孝矣,
 

贤则贤矣,
 

乞丐寻夫一节,
 

亦觉不甚好看。此小孩子之言也。如今妇人只为不肯乞丐,
 

做坏了事;
 

贪个小好看,
 

做出个大不好看来,
 

岂不深可痛哉?”
 

⑦又如,
 

在
 

“伯皆定本”
 

中,
 

评点者先幻设了
 

“赵女入弥

陀寺,
 

已觉秽矣,
 

而又遇两恶少,
 

不其亵孝女乎”
 

这一极可能被质疑的问题,
 

然后解答如下:
 

“予曰:
 

赵女有
 

《孝顺歌》
 

以歌于恶少之前,
 

天理共在人心,
 

其谁敢侮之? 如元本所扮脱衣以赏赵而赵受之,
 

则诚亵矣。兹

一切删改,
 

则成俗中之雅。”
 

⑧而这种先幻设一个问题,
 

然后予以解答的评点方式,
 

在
 

“毛评本”
 

等评点本中

也不鲜见。例如,
 

“或曰:
 

演剧所以侑酒,
 

而酒所以合歌,
 

必欲使观剧者泣数行下,
 

将合欢之谓何? 予曰:
 

不然。……
 

《琵琶》
 

一书,
 

直与
 

《离骚》
 

仿佛,
 

而又岂其他传奇之所能及其万一欤?”
 

⑨显然,
 

上述评语就是

一种商量语气的对话。
第四,

 

宣传性。明代中后期,
 

不少出版商出于牟利的需要,
 

往往藉李贽、
 

徐渭、
 

汤显祖等名人招徕读

者。即使有的名人并未参与评点,
 

一些出版商也会假托其名。例如,
 

“今存多部冠名徐文长的
 

《西厢记》
 

评

本,都是书坊逐利而打造的
 

‘徐文长’
 

评本。”
 

�10即使被冒名者的弟弟
 

“告之以赝”,
 

多数读者
 

“亦不信”
 

�11。
毕竟,

 

像李贽
 

“所著
 

《藏书》
  

《说书》
  

《焚书》
 

等集……人争观之,
 

吴下纸价几贵,
 

以故坊间诸家文集,
 

多假

卓吾先生选集之名,
 

下至传奇小说,
 

无不称为卓吾评阅也。”
 

�12除了文人群体,
 

李卓吾在民间也具有非常大

的影响力。据说一次李贽外出入户避雨时,
 

“偶宅中有老姆从内出,
 

见是长者,
 

不觉发声曰:
  

‘是卓吾老爹,
 

何不速报?’
 

番身入内,
 

口中道:
  

‘卓吾老爹在堂,
 

快报知! 快报知!’
 

”
 

�13难怪李氏的作品,
 

“即片牍单词,
 

留
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①

②

③

④

⑤

⑥

⑦

⑧

⑨

�10

�11

�12

�13

《鼎镌陈眉公先生批评琵琶记》
 

卷末总批,
 

明万历年间金陵师俭堂刊本。
《李卓吾先生批评琵琶记》

 

第十出
 

《春宴杏园》
 

出末批。
《李卓吾先生批评琵琶记》

 

第三出
 

“牛氏规奴”
 

之宾白
 

“我且躲在一边,
 

看他来此做甚么”
 

处夹批。
《重校琵琶记》

 

第三出
 

《牛氏规奴》
 

之
 

“【仙呂入双调·雁儿落】……甚年能够和一丈夫”
 

处眉批。
《绘风亭评第七才子书琵琶记》

 

第一出出前批。
《李卓吾先生批评琵琶记》

 

第三出
 

“牛氏规奴”
 

之
 

“猫儿也动心……狗儿也伤情”
 

处眉批。
《李卓吾先生批评琵琶记》

 

第二十九出出末总批。
[明]

 

盘薖硕人:
  

《词坛清玩琵琶记·改<琵琶>定议》
 

。
《绘风亭评第七才子书琵琶记》

 

第一出
 

《副末开场》
 

出前批。
张勇敢:

  

《徐文长与
 

“徐文长”
 

的戏曲评点》
 

,
  

《江苏师范大学学报》
  

(哲学社会科学版)
 

2023年第1期,
 

第33页。
[明]

 

袁中道:
  

《游居柿录》
 

,
 

上海:
 

上海远东出版社,
 

1996年,
 

第60页。
[明]

 

陈继儒:
  

《国朝名公诗集》
 

卷六
 

“李贽”
 

条,
  

《李贽研究参考资料》
  

(三)
 

,
 

福州:
 

福建人民出版社,
 

1976年,
 

第173
页。

[明]
 

李贽:
  

《李氏焚书·寒灯小话》
  

(卷四)
 

,
 

明刻本。



向人间者,
 

靡不珍为瑶草,
 

俨然欲倾宇内,
 

猗欤盛哉!”
 

①逮至清代,
 

当李贽等人失去市场号召力时,
 

一些出

版商又继续借助毛声山等当代著名学者的名人效应,
 

刊刻新的
 

《琵琶记》
 

评点之作以吸引读者。
除了名人效应等宣传手段,

 

观点新颖、
 

识见独到的评语也是一些出版商促销
 

《琵琶记》
 

作品的一个重

要宣传手段。这些评语不仅令读者颇受教益,
 

而且对阅读其他作品具有间接的指导作用。例如,
 

“毛评本”
 

提出的
 

“抹”
 

与
 

“生”
 

以及
 

“闲笔不闲”
 

等观点,
 

都令人耳目一新:
 

《琵琶记》
 

曲白中,
 

极闲处都有针线。如
 

《选士》
 

一篇,
 

试官口中夸称长安富贵,
 

却只将食味来说,
 

是正与陈留饥馑、
 

蔡家缺食、
 

里正夺粮、
 

孝妇吃糠等事作反衬……此皆极闲中有针线处,
 

读者勿忽为

闲笔,
 

而不寻其针线之所伏也。②

《琵琶》
 

文中,
 

有随笔生来、
 

随手抹倒者。如正写春花,
 

便接说
 

“春事已无有”
 

;
 

正写夏景,
 

便接说
 

“西风又惊秋”
 

;
 

正写嫦娥,
 

却云
 

“此事果无凭”
 

;
 

正写嘱别,
 

却云
 

“空自语惺惺”
 

;
 

正写感叹,
 

却云
 

“也
不索气苦”

 

;
 

正写遗嘱,
 

却云
 

“与甚生人做主”
 

;
 

正写才俊无书不读,
 

却云
 

“没有一字”
 

;
 

正写御苑名马

无数,
 

却云
 

“没有一匹”
 

;
 

正写杏园春宴,
 

却云
 

“今宵已醒繁华梦”
 

;
 

正写黄门待漏,
 

却云
 

“算来名利不

如闲”。至如写弹琴却是不曾弹,
 

写寄书却是不曾寄,
 

写卖发却是不曾卖,
 

写筑坟却是不曾筑,
 

写山鬼

却云没有鬼,
 

写松树却云没有树;
 

写请官粮偏失了官粮,
 

写负真容偏失了真容,
 

写谏父而谏时偏不听,
 

写迎亲而迎时偏迎不着,
 

写抱琵琶而牛赵闘笋偏不用琵琶,
 

写入佛寺而夫妇相会偏不在佛寺。此皆随

笔生来,
 

随手抹倒者也。随笔生来,
 

本无忽有;
 

随手抹倒,
 

是有却无。③

另一方面,
 

评点者还会在评点时为作品作宣传,
 

如毛声山在其评语中,
 

便直接为
 

《琵琶记》
 

作宣传。他

认为,
 

家长可以禁止子弟阅读其他俗文学作品,
 

但千万不要禁止阅读
 

《琵琶记》
 

,
 

这是因为
 

“其所写者皆

孝、
 

义、
 

贞、
 

淑之事,
 

不比其他传奇也。……我今愿遍告天下父兄子弟,
 

须知
 

《琵琶记》
 

并不是传奇,
 

人家

子弟断断不可把
 

《琵琶记》
 

来当作传奇看;
 

人家父兄尤断断不可误认
 

《琵琶记》
 

为传奇,
 

而禁其子弟使不得

看也。”④
 

评点本所具有的文献性、
 

评比性、
 

对话性和宣传性等特征,
 

既促进了
 

《琵琶记》
 

的案头和舞台传

播,
 

又在一定程度上突破了一般通俗文学作品评点的既定范畴,
 

并为其他通俗文学的评点提供了示例性的

指导。

三、
 

《琵琶记》
 

评点的理论聚焦及贡献

一般来说,
 

系统的理论建构并非戏曲、
 

小说等通俗文学评点的主要任务,
 

但是,
 

包括
 

《琵琶记》
 

在内的

戏曲评点却每每着眼于戏曲理论,
 

并在剧本创作论和舞台表演艺术论两个层面有所开拓。在剧本创作论方

面,
  

《琵琶记》
 

评点主要集中于剧本的故事结构、
 

人物形象塑造、
 

句法、
 

字法、
 

声律等有关创作方法的归纳

与总结,
 

在舞台表演艺术论方面,
 

则主要集中于对唱法、
 

表演等方面的描述与探究。例如,
 

在剧本创作上,
 

毛声山认为
 

“才子之为文也,
 

既一眼觑定紧要处,
 

却不便一手抓住、
 

一口噙住……
 

《琵琶》
 

文中,
 

每有一语

将逼拢来,
 

一笔忽漾开去,
 

漾至无可拢处又复一逼,
 

及逼到无可漾处又复一开。如是者几番,
 

方才了结一

篇文字。”
 

⑤ 在舞台艺术表演上,
  

《审音鉴古录》
 

认为,
 

“赵氏五娘正媚芳年,
 

娇羞□忍,
 

莫犯妖艳态度。”
 

⑥

另外,
 

无论剧本创作论还是舞台表演艺术论,
  

《琵琶记》
 

评点还往往和明清时期其他戏曲理论著作之间呈现

着相互影响、
 

相互借鉴的关系。例如,
 

清初李渔的
 

《闲情偶寄》
 

认为,
 

在剧本创作方面,
  

《琵琶记》
 

中的一
 

“子中状元三载,
 

而家人不知;
 

身赘相府,
 

享尽荣华,
 

不能自遣一仆,
 

而附家报于路人;
 

赵五娘千里寻夫,
 

只
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①[明]
 

杨定见:
  

《新镌李氏藏本忠义水浒全书·小引》
 

,
 

清初郁郁堂刻本。

②《绘风亭评第七才子书琵琶记·参论》
 

。

③④⑤《绘风亭评第七才子书琵琶记·总论》
 

。

⑥[清]
 

琴隐翁:
  

《审音鉴古录·嘱别》
 

之
 

“正旦黑绸袄上”
 

处眉批。



身无伴,
 

未审果能全节与否,
 

其谁证之”
 

等细节根本经不起推敲。① 与之相似的是,
 

李卓吾、
 

陈继儒、
 

魏仲

雪等人在评点
 

《琵琶记》
 

时,
 

也认为
 

“难道差一人回去,
 

他也来禁着你?”
 

②“赵五娘孝则孝矣,
 

贤则贤矣,
 

乞丐寻夫一节,
 

亦觉不甚好看。”
 

③显然,
 

二者之间存在着较明显的吸收或借鉴关系。还有,
 

虽然
 

《琵琶记》
 

评点的理论探究主要集中于剧本创作和舞台表演艺术两方面,
 

但是,
  

《琵琶记》
 

评点和
 

《西厢记》
  

《荆钗记》
  

《牡丹亭》
 

等其他剧本评点一起,
 

共同促进了明清时期戏曲理论的发展,
 

完善了中国古代戏曲理论的理论体

系。
具体地说,

  

《琵琶记》
 

评点所聚焦的戏曲理论对中国古代戏曲理论的发展和促进主要体现在以下几个

方面:
 

第一,
 

提出新的观点,
 

促进了戏曲剧本创作理论的发展。在
 

《琵琶记》
 

评点中,
 

有一些观点或理论体系

是其他曲学著作所不曾涉及的,
 

其中,
 

毛声山提出的
 

“闲笔不闲”
 

说便是其中之一。在
 

《丹陛陈情》
 

的出前

批中,
 

对于
 

“本为状元上表,
 

乃先有
 

《黄门》
 

诗赋。其为闲文乎”
 

之类的疑问,
 

毛氏认为这不仅不是闲文,
 

而且不可或缺,
 

具有铺垫、
 

呼应后文、
 

深化主题、
 

强化人物形象等重要作用,
 

因此,
 

他认为:
 

“前借院子口中

写丞相之富贵、
 

小姐之娉婷与贞洁,
 

以见状元之辞婚为难得。此借黄门口中写皇居之状,
 

天子之尊,
 

百官

威仪之盛,
 

以见状元之辞官为难得。不知者以为写丞相、
 

写小姐、
 

写皇居、
 

写天子、
 

写百官,
 

而知者则以为

皆写状元也。”
 

④另外,
 

除了毛氏解读的功能外,
 

“闲笔不闲”
 

说还具有避免突兀、
 

张弛结合、
 

调整节奏、
 

平

添情趣等多种作用。
 

“闲笔不闲”
 

说之外,
 

揖山浪叟提出的
 

“通
 

《琵琶》
 

一部全记,
 

只成就一个赵五娘。倘者

夫不出,
 

年不荒,
 

粮不被夺,
 

舅姑不双亡,
 

则此女之孝何以而见”,
 

⑤也发人所未发。对于这个观点,
 

以钱南

扬先生为代表的多数当代学者深表赞同,
 

他们认为:
 

“本戏的中心人物应是赵五娘……倘然把伯喈描写得

精炼勇敢一些,
 

辞婚辞官回里,
 

岂非要影响赵五娘悲剧的发展了吗?”
 

⑥也正是因为主角是赵五娘等原因,
 

所以盘薖硕人进一步指出,
 

在人物塑造上,
 

“
 

《记》
 

中俱是女人优于男子,
 

如蔡公逼子往试,
 

蔡婆有止意,
 

此

女之识见优于男也。如邕之一往不回,
 

竟为权相所羁,
 

而赵氏送亲于家,
 

寻夫于外,
 

此女之精诚优于男也。
如牛相之强人子以为婿,

 

执拗拘留,
 

殊非人情,
 

而牛女曲谏其父,
 

善成其夫而将顺于赵,
 

此女之淑惠又优于

男也。男之可取者,
 

独有张广才一耳”。⑦

第二,
 

弥补了一些曲话的不足,
 

拓展了曲学理论范围。明清时期,
 

对戏曲表演理论的探究与阐释明显

弱于剧本创作论、
 

剧本文学论和音乐论。除了潘之恒的
 

《曲话》
 

、
 

黄幡绰的
 

《梨园原》
 

和李渔的
 

《闲情偶寄》
 

等少数著作外,
 

其他戏曲论著较少对表演艺术进行理论探究。
从现存各评点本的具体内容上看,

 

评点本
 

《琵琶记》
 

对舞台表演艺术予以实践性的探究主要集中在清

代中前期。明代,
  

《琵琶记》
 

评点对表演艺术的探究既少,
 

又缺乏必要的理论提升。此时,
 

评点者对表演的

理论探讨更多地集中在品鉴式的批评方面。例如,
 

“
 

‘沉吟’
 

句浙本不唱,
 

但作踌蹰之状,
 

不唯【瑞鹤仙】缺
一句,

 

而梨园丑态日繁,
 

皆此类作俑也。”
 

⑧“‘六十日’
 

句一本作净唱,
 

亦近理,
 

但旦私道衷肠,
 

不应搀

唱”。⑨ 及至清代,
 

评点者不仅对演员的表演形态予以规律性的总结,
 

而且将一些表演范式提升到理论的高

度。例如,
 

在
 

《审音鉴古录》
 

等
 

《琵琶记》
 

散出选本的评点中,
 

评点者已经开始对同一脚色不同身份的人物
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[清]
 

李渔:
  

《闲情偶寄·词曲部·结构第一·密针线》
 

,
 

中国戏曲研究院:
  

《中国古典戏曲论著集成》
  

(七)
 

,
 

北京:
 

中

国戏剧出版社,
 

1959年,
 

第16页。
《新刻魏仲雪先生批点琵琶记·宦邸忧思》

 

出末批,
 

明初古吴陈长卿刊本。
《李卓吾先生批评琵琶记·乞丐寻夫》

 

出末总批。
《绘风亭评第七才子书琵琶记》

 

。
[明]

 

盘薖硕人:
  

《词坛清玩琵琶记·琵琶记余论》
 

。
钱南扬:

  

《元本琵琶记校注·南柯梦记校注》
 

,
 

北京:
 

中华书局,
 

2009年,
 

第4页。
[明]

 

盘薖硕人:
  

《词坛清玩琵琶记·玩<琵琶记>评》
 

。
《重校琵琶记》

 

第二出
 

“【正宮引子·瑞鹤仙】……沉吟一和”
 

处眉批。
《重校琵琶记》

 

第五出
 

“【前腔】……六十日夫妻恩情断”
 

处眉批。



形象的表演予以明确规定。例如,
 

虽然同为老生、
 

老旦类脚色,
 

但蔡公、
 

蔡婆的形象并不同于
 

《白兔记》
 

的

刘太公和
 

《荆钗记》
 

中的王十朋之母张氏,
 

他们应该
 

“端方古朴而演,
 

一味愿儿贵显,
 

与
 

《白兔》
 

迥异。秦

氏要趣容小步,
 

爱子如珍模式,
 

与
 

《荆钗》
 

各别。忌用苏白,
 

勿忘状元之母身份。”
 

①此外,
 

在表演方法上,
 

表演者在展示人物思考这一形态时,
 

应该遵循以下原则:
 

“先静其心,
 

或侧首,
 

或低眉,
 

或仰视天,
 

或垂看

地,
 

心神并定则得之矣。”
 

②这种关于表演方法的归纳,
 

和
 

《梨园原·身段八要》
 

对贵、
 

富、
 

贫、
 

贱四种身份,
 

以及痴、
 

疯、
 

病、
 

醉四种精神状态的规定大致相同。在
 

《梨园原》
 

中,
 

黄幡绰认为贵者应
 

“威容、
 

正视、
 

声

沉、
 

步重”
 

;
 

痴者应
 

“呆容、
 

吊眼、
 

口张、
 

摇头”。③

此外,
  

《琵琶记》
 

评点在曲词的格律、
 

平仄、
 

唱腔的板眼等方面的探究也同样推进了戏曲创作和音乐学

的发展。虽然王骥德等在
 

《曲律》
 

等专门曲学著作中曾对宫调、
 

平仄、
 

板眼、
 

章法、
 

句法、
 

字法等有过规律

性的认识和总结,
 

但
 

“凌刻本”
 

等却从实例出发,
 

将
 

《曲律》
 

等论述的较抽象曲学理论形象化。例如,
 

“【侥
侥令】即【彩旗儿】,

 

又与【正宫·彩旗儿】不同。
 

‘岁岁年年’
 

用仄仄平平,
 

妙甚。若平平仄仄,
 

不发调矣。或

点板在
 

‘共’
 

字、
  

‘妻’
 

字上,
 

而
 

‘夫’
 

字无板,
 

滞矣。”
 

④

第三,
 

对有争议的观点、
 

版本形态或演出形式进行辨正。作为一部优秀作品,
  

《琵琶记》
 

历来众说纷

纭,
 

因此,
 

一些观点不免存在着争议。例如,
 

有人认为:
 

“
 

《西厢》
 

男女会合,
 

其事为吉庆;
  

《琵琶》
 

父母双

亡,
 

其事为不详,
 

则似
 

《西厢》
 

较胜
 

《琵琶》
 

。”
 

对此,
 

毛声山辨正曰:
 

“不然。试各取其首篇而读之:
  

《北西

厢》
 

起语云:
  

‘夫主京师禄命终’
 

,
  

《南西厢》
 

改之,
 

亦云:
  

‘夫主丧京华’
 

。比之
 

《琵琶》
 

之
 

‘十载青灯火’
 

,
 

孰为吉? 孰为不吉乎? 且观书者但当论其佳与不佳,
 

不当论其吉与不吉。”
 

⑤而对于
 

“
 

《西厢》
 

写佳人才子,
  

《琵琶》
 

写孝子贤妻”
 

之说,
 

毛声山也认为这种说法并不妥当。他认为:
 

“
 

《琵琶》
 

之写孝子贤妻,
 

何尝不是

佳人才子? 伯喈沉酣六籍,
 

贯串百家,
 

固是旷世逸才。即赵氏寒门素质,
 

知音染翰;
 

牛氏绣幕奇葩,
 

通诗达

礼,
 

岂非绝代佳人? 盖自古及今,
 

真正才子必能为孝子义夫,
 

真正佳人必能为贤妻淑女。或疑文人往往无

行,
 

才女往往失节。东嘉之作
 

《琵琶记》
 

,
 

正欲为天下佳人才子一雪斯言耳。”
 

⑥上述辨正,
 

既有益于普通受

众提升艺术素养,
 

又对学界的理论探究有着较大的启迪。
评点本

 

《琵琶记》
 

对有争议的观点、
 

版本形态或表演形态予以辨正的内容特别多,
 

而且多集中在音乐、
 

唱腔等具体演出现象上。例如,
 

“此调本【引子】,
 

今人妄作【过曲】唱之,
 

即如【打球场】本过曲而今人唱作

【引子】也。旧谱却将第二句改作五字,
 

又将
 

‘家山’
 

改作
 

‘家乡’
 

,
 

又去了
 

‘和那’
 

二字,
 

遂不成调。况
 

‘想
镜里’

 

云云乃因思亲而思妻也,
 

妙在一
 

‘想’
 

字上,
 

旧谱乃改作
 

‘妆镜’
 

,
 

即是五娘自唱之曲,
 

非伯喈遥想

之意矣。此皆旧谱之误也,
 

何怪后人误以【过曲】唱之哉?”
 

⑦“此曲之病在欲用
 

‘黄金屋’
  

‘颜如玉’
 

两句成

语,
 

遂成拗体,
 

而
 

《香囊记》
 

沿而用之,
 

今遂牢不可破。然此曲【换头】起句犹未失体也,
 

后人概用
 

‘叹双亲’
 

句法,
 

遂使【换头】与起处相似矣。南曲之失体,
 

惟此调为甚,
 

安得不力正之?”
 

⑧

当然,
 

有的
 

《琵琶记》
 

评点本对某些观点或现象的辨正不仅一开始就错误,
 

而且还沿着错误的道路越

走越远。例如,
 

“毛评本”
 

在对
 

《琵琶记》
 

创作主旨的辨正过程中,
 

始终坚持该剧的主旨就是讽刺王四,
 

并

言之凿凿地说:
 

“东嘉为讽王四而作”。⑨ 有的评点者甚至将艺术作品等同于信史,
 

认为剧中的蔡邕、
 

牛太

师即历史上的蔡邕、
 

董卓。例如,
 

盘薖硕人在其改订的
 

“伯皆定本”
 

中便认为,
 

“蔡邕汉人也,
 

既假作汉人
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[清]
 

琴隐翁:
  

《审音鉴古录·称庆》
 

出末批。
[清]

 

琴隐翁:
  

《审音鉴古录·思乡》
 

出
 

“【正宫集曲·雁鱼锦】思量,
 

那日离故乡”
 

处眉批。
[明]

 

黄幡绰:
  

《梨园原·身段八要》
 

,
 

中国戏曲研究院编:
  

《中国古典戏曲论著集成》
  

(九)
 

,
 

第20页。
《凌刻臞仙本琵琶记》

 

第二折【侥侥令】眉批。
《绘风亭评第七才子书琵琶记》

 

第二出出批。
《绘风亭评第七才子书琵琶记·参论》

 

。
[明]

 

沈璟:
  

《增定南九宮曲谱》
 

之
 

“【商调引子·凤凰阁】寻鸿觅雁”
 

曲末批,
 

明文治堂刻本。
[明]

 

沈璟:
  

《增定南九宮曲谱》
 

之
 

“【仙吕过曲·解三酲】比似我做了亏心台馆客”
 

曲末批。
《绘风亭评第七才子书琵琶记》

 

第五出出前批。



事,
 

又安得用科目状元之名?”
 

①“牛丞相
 

《传》
 

中并未著是何名,
 

想亦暗指董卓也。”
 

②

余论

不仅
 

《琵琶记》
 

,
  

《西厢记》
  

《拜月亭》
  

《牡丹亭》
 

等很多作品的评点风格同样非常鲜明,
 

这些评点本促进

了戏曲的案头和舞台传播,
 

普及了普通读者和观众的文学和舞台艺术知识。其中,
 

针对情节疏漏、
 

脚色设

置错误等所发的议论,
 

诸如“难道差一人回去,
 

他也来禁着你”
 

“不合以净脚扮蔡婆”,
 

以及
 

“通
 

《琵琶》
 

一部

全记,
 

只成就一个赵五娘”
 

,等等,
 

几乎成为古今学界的通识。另外,
 

以上述作品评点为基点而建构的曲学

理论不仅拓展了曲学研究空间,
 

因此产生的表演艺术论至今仍有非常实用的理论指导性和实践操作性。
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①

②

[明]
 

盘薖硕人:
  

《词坛清玩琵琶记·登程赴选》
 

之宾白
 

“昭代以四科取士”
 

处眉批,
 

明崇祯间刻本。
[明]

 

盘薖硕人:
  

《词坛清玩琵琶记·伯皆总题》
 

之下场诗
 

“牛太师强招门婿”
 

处眉批。


